a perspetiva de quem comeca

o trabalho filosofico

Havera uma €spe
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"Se a pratica que o docente desenvolve na aula o coloca [ao aluno]
de um ponto de vista exterior aos conteudos trabalhados, da-se um
desvio do rumo que norteia toda a pratica filoséfica:
convidar o aluno a pensar por si mesmo(...)."

(Ferreira, 2015, p. 43)

Historia da
Filosofia "Enquanto componente da formacdo geral de todos os cursos cientifico-

humanisticos do ensino secunddrio, a disciplina de Filosofia deve ser

€o p.rciblema da  siderada como na qual os problemas, conceitos e
repeticdo na aula teqriss filoséficas sio a base do desenvolvimento de um

de Filosofia , consciente das suas estruturas légicas e cognitivas, e capaz de

mobilizar o conhecimento filoséfico para uma eo

fundamento sélido da acdo individual e na sua relacdo com os outros humanos
e ndo humanos.”
Possivel solucao: induzir o filoséfico a "Aprendizagens Essenciais, Filosofia 10.° ano”, disponivel em:

partir do ndo-filoséfico. https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais
[10_filosofia.pdf




Trabalho

Filoséfico

"E fazendo o seu préprio movimento criativo que a filosofia se coloca em estado
de alianca activa e interior com outros dominios nao filoséficos. Nao pensar
«sobre» outras coisas, mas pensar «comn» elas e por meios préprios(...)"

(Dias, 2012, p. 27)

2.°

"E verdade que, no caminho que
leva ao que se ha de pensar, tudo

Problematizacao parte da sensibilidade. Do intensivo
a0 pensamento, é sempre através de
¢ uma intensidade que o pensamento nos
Conceptualizacdo  _, ;.-
(Deleuze, 2000, p. 248)
Argumentacao

"Se a Filosofia existe, é porque ela tem o
seu proprio conteddo. Se  nos

perguntarmos: qual é o conteido da
Filosofia? E muito simples: a Filosofia é
uma disciplina tao criativa, tdo inventiva,
quanto qualquer outra disciplina. A
Filosofia é uma disciplina que consiste
em criar ou inventar conceitos.”
(Deleuze, 1987)




S
A SALA DE AULA COMO UMA
OFICINA DO CONCEITO




Como pode a imagem artistica contribuir para o labor
filoséfico?

Partindo da ideia de que o pensamento se da por intermédio
de uma violéncia, uma forca que envolve e implica os
| | sentidos, vemos no problema essa marca singular, ou seja,

“[A sala de aula como] (...) um local onde essa violéncia original. Nesse sentido, a experiéncia do
os conceitos historicamente criados sao problema ganha um papel decisivo no ensino-aprendizagem
experimentados, testados, desmontados, de Filosofia, sendo justamente aqui que a ndo-filosofia (a
remontados (...). E também um local onde se imagem artistica) faz ecoar as suas mais-valias.
arrisque a criacao de novos conceitos, por mais
circunscritos e limitados que eles possam ser.” A imagem desperta sensagdes. Assim, a pergunta «o que
faz aimagem?» ou «o que pode a imagem?» a resposta parece
| (Gallo, 2004, p. 2-3) ser abre vélvulas da sensacdo. Com efeito, a imagem pode ser

entendida como a intensidade que se faz sentir pela sensacao
que a inscreve.

Como?

pensando pela e com a imagemepor\ E, no entanto, proibido ficar pela violéncia da
sensacao. Esta deve ser escavada -
(Goethe)

meios proprios - o conceito
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Nas ruas de uma Beirut destruida,
sobreviver parece estar reservado apenas
para os fortes. Ao tomar de empréstimo o
nome de uma cidade biblica, situada no
norte de Israel, o titulo da obra, Cafarnaum,
remonta para o caos, para o lugar onde se
amontoam de forma desordenada objetos.
Mas que objetos sdo esses que surgem em
primeiro plano neste drama libanés?
Pessoas. Pessoas marginalizadas,
esquecidas, que, no entanto, sob a lente de
Nadine Labaki, voltamos a ver como
sujeitos que requerem cuidados e
protecdo. Em cada close-up vemo-los tal
COomo NOSs vemos a nos.

Cafarnaum ndo é simplesmente um filme
que conta com um elenco & um enredo
previamente definido, € antes um grito de

guerra por parte daqueles que veem
diariamente e sem tréguas os seus direitos

desconsiderados. Um grito que provém das
suas posicoes e pontos de vista. Um grito
que, ao desvelar histdrias de criancas em
centros de detencado de menores no
Libano, nos permite recuar e assim
perguntar o que € necessario para que uma
crianca seja simplesmente uma crianca,
para que uma pessoa seja simplesmente
uma pessoa. E ndao um crime, um erro, um
facto que necessita de ser apagado.

Em duas horas e seis minutos seguimos 0s
passos de um rapaz, Zain, que desconhece
a idade que tem e que corre de um lado
para o outro na tentativa de escapar a
violéncia do mundo adulto. Nascido e criado
num lar abusivo € sem amor, ele € os seus
irmaos desconhecem o termo brincar. O
tempo € dedicado ao trabalho e a
pequenos delitos que lhes permitem
colocar comida na mesa. Naquelas quatro

Que vida?
Que vida(s) merece(m) ser vivida(s)?



paredes falta, para além de comida,
cuidado e amor. O cenario que temos a
frente € desumano e os seus pilares sdo a
exploracao, a fome, o desespero. O
desespero de querer cuidar € nao saber
como ou nao ter condicdes para o fazer.
Judith Butler em Quadros de Guerra:
Quando a Vida & Passivel de Luto? reitera
que o corpo (pessoa), tanto na sua
superficie quanto no seu interior, € um
fendbmeno social: © corpo, enquanto
entidade fisica e visivel, esta exposto aos
outros e, nesse sentido, € vulneravel por
definicdo. A sua sobrevivéncia depende de
condicées e instituicbes sociais, o que
significa que para “ser’ no sentido de
“sobreviver” o corpo tem de contar com ©
que esta de fora. Mas o que acontece
quando este ndao pode contar com o que
lhe é externo? Vemos, entdo, criancas a
serem vendidas em troca de galinhas,
vemos criancas a cuidar de outras criancas.
Vemos pessoas desprotegidas e, por isso,
a mercé dos caprichos dos outros.

E. pois, perante esta negligéncia, digamos
geral, que Zain se opde. Uma oposicao que
ecoa no interior do tribunal € que ganha
forma por intermédio da palavra quando
Zain afirma perante o juiz que deseja que 0s
seus pais parem de ter filhos. Em tom de
desespero, Zain condena a relacao que lhe
deu vida. Uma vida forcada, ndo escolhida,
munida de dor, fome e angustia. E contra a
negligéncia dos seus pais que Zain se
opde, é contra o sistema e a tudo o que

este inclui que o menino ao narrar a sua
histéria resiste. Mas &€ também ao apelar a
politicas de controlo demografico
destinadas a Impedir o nascimento de
criancas na sua comunidade (criancas da
rua que desejam nunca ter vivido) que Zain
lanca luz sobre uma questdo ainda mais
profunda: que vidas, afinal, merecem ser
vividas? De facto, esta questdo divide-se
noutras tantas. como, por exemplo, se ha
efetivamente um limite que demarque vidas
de ndo-vidas? E se sim, ndo sera esse limite
uma forma camuflada de atenuar a pobreza
erradicando 0s mais carenciados?
Devemos apostar em medidas de controlo
demografico com o intuito de garantir que
todas as vidas usufruem dos seus direitos
ou devemos garantir instituicbes que de
forma equitativa proporcionam o bem-estar
de todos?

Qual o caminho a seguir para a
construcdo de uma sociedade mais justa?

Que vida?
Que vida(s) merece(m) ser vivida(s)?

Chegado este momento, importa dividir a turma em
grupos de 4 elementos. Cada grupo deve procurar
responder as seguintes perguntas: 1) é possivel
demarcar uma vida que mereca ser vivida de outra que
nao o mereca?; 2) Deve o Estado intervir por forma a
atenuar estas diferencas?; 3) Qual o caminho a seqguir
para a construcao de uma sociedade mais justa?.

“Perante os outros e a diversidade do mundo, a
mudanca e a incerteza, importa criar condi¢coes de
equilibrio entre o conhecimento, a compreensao, a
criatividade e o sentido critico. Trata-se de formar
pessoas autonomas e responsaveis e cidadaos
ativos.”
“Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatoéria”
(2017), disponivel em:
https.//dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_A
utonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf



https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf
https://dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e_Flexibilidade/perfil_dos_alunos.pdf
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Pés, para
que oS
quero, se
tenho asas
para voar?

Magdalena Carmen Frida Kohlo Calderén nasceu em
Coyoacan, México, no dia 07 de julho de 1907, na mais
conhecida Casa Azul. Nesta mesma casa, construida em
1904, acontecerom trés factos importantes: o seu
nascimentc, © seu casamento e a sua morfe.

Aos 6 anos de idade, Frida viu o seu corpe de menina
ser invadido por uma doenga, poliomielite, que a fez
vitima de uma perna fina @ de um pé atrofiado. Esta,
porém, seria a primeira de muitas doengas, lesdes e
acidentes que a artista viria a sofrer ac longo da sua
vida.

Aos 18 ancs, Frida assiste a uma mudanga radical na sua
vida. Ao regressar da escolg, foi vitima de um acidente
que resultou da colisGe entre o autocarro, em que
seguia da escola para casa, e um elétrico. A jovem
artista ficou gravemente ferida: o para-chogue de um
dos veiculos perfurou-lhe as costas, causando uma
fratura pélvica. Frida ficou muitos meses entre a vida e a
morte, sendo necessario reconstruir por inteiro o seu
corpo. Tal acidente obrigou-a a wusar coletes
ortopédicos de diversos materiais, sob os quais despejou
as suas tintas e criou verdadeiras obras de arte. Durante
a sua longa convalescenga, Frida mobilizou tudo e todos
para que a sua vontade se visse satisfeita, a saber:

pintar. Para isso recorreu a seguinte invengdo: um

cavalete engenhoso que lhe permitisse pintar mesmo
deitada.

Analisando ao pormenor a situagae a situagac de Frida,
podemeos dizer que ela tinha duas opgdes:

1)Poderia ter-se resignado & sua condicao, isto 6,
estar incapacitada e, portanto, nao pintar.
2)Contrariar a sua situacao e, diante das suas
limita¢des fisicas, arranjar meios para que pudesse
dar uma voz e um rosto a sua vontade.

Vemos bem que Frida optou por resistir a sua precaria
condigao fisica. Com efeito, podemos dizer que a
artista tomou uma decisgo livre visto ter a sua
disposic@oe mais do que uma opgdo. Dizemos, por isso,
que Frida & um agente livre - ela deliberou, decidiu e ali
se autodeterminou. Mas querera isto dizer que Frida
possuia, na verdadeira acecao da palavra, livre-
arbitrio? O desejo de pintar @ de nao se deixar vencer
pelas suas limitagdes fisicas ndo serdo um reflexe da
sua personalidade? Se Frida n@o fosse coragjosa e
inconformista, talvez tivesse optado peor nao sofrer mais.
Afinal de contas, pintar causava-lhe dores. A sua atitude
&, entdo, um reflexo da sua personalidade. Mas como se
dasenvolveu @ personalidade de Frida? Que causas lhe
deram origem? Parece seguro afirmar que os genas e o
meio social em que cresceu e foi educada estdo na
origem das suas principais caracteristicas. Com efeito, a
nossa heranga genética em conjunte com a educacgao e
o meio em que vivemos parece explicar os nossos
compertamentos, atitudes e valores.

Nao é, portanto, improvavel, que a interagdo entre os
genes e o meio fisico e social tenha causado a
personalidade de Frida. Mas o que significa fer uma
causa? Tomemos em conta o seguinte exemplo: se
aguecermos uma barra de cobre ou outroc metal ate
uma certec temperatura, verificaremos que a barra
aumenta de volume. Se repetirmos a experiéncia um
cerfo numero de vezes, poderemos constatar que o
mesmo voltard a acontecer. Sempre que a temperatura
adequada for atingida, a barra de cobre dilatara. Trata-
se de um aceontecimento inevitavel, uma coisa causou a
outra. Partindo deste exemplo, devemos perguntar o
seguinfe: poderia © comportamente de Frida ser
diferente considerando o efeito que os seus genes e
educagdo fiveram na sua personalidade ou seria
inevitavel agir como agiu? Recorrendo ao que acontece
na natureza, como termo de comparagdo, a resposta &
que Frida nac poderia ter feito outra coisa. Dito de
outra maneira: sendo a pessca que erg, Frida tinha sd
aquela opgdo. Logo, a sua agde nao resultou da sua
vontade mas antes de causas anteriores por si
desconhecidas.

Cra, aparentemente, existe uma tensdoc entre a crenca
de que temos livre-arbitrio {vontade livre) e a crenga no
determinismo [(concegd@o segundo a qual todos os
acontecimentos resultam de causas que as antecedem).
Afinal de contas, se tudo o que acontece & uma
consequéncia necessaria do passado e das leis da
natureza, entao, também as nossas agdes serdo uma
consequéncia necessaria desses fafores. Mas como
podem as nossas agdes depender de nds, se sdo a
consequéncia necessdria de fatores sobre os quais nao
temos qualquer fipo de controlo?




Estamos perante gque acontecimento?

\ De que modo podemos demarcar, a
g v- partir desta obra, um ato voluntario
BT i P | de um ato involuntario?

.h..li‘l

A luz do problema do livre-arbitrio que
conceitos entram em conflito?
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’

A DIMENSAQ ESTETICA — ANALISE E
COMPREENSAO DA DIMENSAO ESTETICA -

Na sua recente exposicdao na Real Fine Arts, Heji Shin apresentou sete
fotografias em grande formato sobre este tema; ela designou-os de bebé 1-7
(todos os trabalhos de 2016). As imagens foram produzidas através de um
processo complexo: Shin procurou maes gravidas, principalmente na Alemanha,
e convenceu-as a deixa-la fotografar os seus partos. (As mulheres receberam,
em troca, a promessa de fotos mais tipicas do bebé.) Entdo, esperou
pacientemente que as mulheres entrassem em trabalho de parto. Todas as
fotografias retratam o mesmo momento do parto - ap6s o inicio da expulséo,
mas quando nada mais do que a cabeca da crianga foi revelada. Esse foco na
cabeca - e as vezes no que quase podemos chamar de rosto - é o que traz o
retrato @ mente, mas outros géneros também entram em cena, incluindo o
horror e a ficgdo cientifica. Encontramos também ecos mais especificos da
histéria da arte, especial e inevitavelmente L'origine du monde (A origem do
mundo), de Gustave Courbet, 1866. O trabalho de Shin ndo é uma citacdo facil
desse trabalho canénico, antes um esforco para lidar com o mesmo
acontecimento primordial. Quase desafiando a representa¢do complacente de
Courbet, exuberantemente pintada a 6leo, os quadros sangrentos e por vezes

horriveis de Shin parecem cheios de uma nocdo de pecado, de crime ou de dano
autoinfligido (algumas das quase criancas parecem estranguladas). Essa é a
origem do mundo, Shin parece dizer. O escritor romeno E. M. Cioran escreveu
sobre o "problema de nascer", mas aqui parece mais um assassinato.

Alex Kitnick, Artforum
International, Marco, 2017
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